Sibylle Ehringhaus

Konzentrierte Wirklichkeit
Uber die Méglichkeiten des Bleistiftes auf Papier

Der Pariser Erfinder und Mechanikus Jacques
Louis Conté hatte die Mischung fiir den 1795
patentierten Conté-crayon entdeckt. Was sich spéter
miBverstiandlich unter der Bezeichnung Bleistift
durchsetzte, bestand zuerst aus Graphit und Ton
fiir die Mine und einer Fassung aus Zedernholz.
Mit dem Mischungsverhdltnis der Grundstoffe lieR
sich die Qualitat und der Hartegrad des Materials
kontrollieren. Hierin lag der Uberragende Vorteil
des neuen Zeichenmittels gegeniiberden dlteren,
wie Steinkreiden und Roétel. Die Kinstler des 19.
Jahrhunderts verhalfen dem Bleistift zum schnellen
Erfolg. So konnten sie doch den Hartegrad ihres
Stiftes nun selbst auswahlen; damit erschlossen
sich ihnen neue ungeahnte Verwendungs- und
Darstellungsweisen. Von den Romantikern Caspar
David Friedrich und Karl Blechen tiber die Realisten
Wilhelm Leibl und Hans Thoma bis zu den Histo-
rienmalern Wilhelm von Kaulbach und Anton von
Werner - sehr viele Kiinstler nutzten den Bleistift,
allein oder in Verbindung mit Kreiden, Tusche und
Aquarellfarben. Verbreitete Verwendung fand das
neue Zeichenmittel im WerkprozeR, fur Entwurfs—

oder Werkzeichnung, fiur Skizze und Studie.
Allerdings setzten nur wenige prominente Kiinstler
den Bleistift als einziges Ausdrucksmittel in der

autonomen Zeichnung ein. Adolph Menzel ist

wahrscheinlich der bekannteste, jedenfalls heraus-
ragender und Uberaus virtuoser Meister der
autonomen Bleistiftzeichnung. Fur die Zeit um
1900 kennen wir auRerdem die reduzierten,
expressiven Linearzeichnungen des Wieners Egon

Schiele.

Wenn auch die urspriingliche Zusammen-
setzung der Grundstoffe des Bleistiftes sich im
Laufe der Zeit verdndert hat - die Graphitminen
werden heute synthetisch hergestellt -, ist seine
Verwendung als kiinstlerisches Mittel im Werk-
prozeR bis heute unverdndert gangige kiinstlerische
Praxis. Zugleich ist der Bleistift in der autonomen
Zeichnung immer noch eine sehr seltene Erschei-
nung. Zu dieser raren Gruppe von Zeichnungen
innerhalb der zeitgenossischen Kunst zdhlen
Natascha KaRners Zeichnungen. Jedes einzelne
Blatt ist als autonomes Werk angelegt und in Bleistift

ausgefihrt.

Natascha KaBners Arbeiten lassen zundchst an
Satellitenbilder oder naturwissenschaftliche Lehr-
buchaufnahmen denken. DaR sie aus Bleistiftspuren
auf Papier bestehen, ist erst auf den zweiten oder
dritten Blick zu erkennen. Der Stift in der Hand,

die Linienfiihrung, und auch die Hand in ihrer



Bewegung sind in den Bildern kaum zu sehen,
mehr zu ahnen. Wihrend Menzel noch in seiner
Zeichnung alle technischen Mdglichkeiten pla-
stischer, wirklichkeitsnaher Gestaltung mit Graphit-
textur, und Schiele sich allein auf die Linie aufs
AuRerste reduzierte, haben sich in Natascha KaRners
Zeichnungen Lineaturen nahezu vollstdndig ver-
flichtigt. Die Kiinstlerin 16st den Graphitstift in der
Fliche auf. Es entstehen Nebel, dunkle und helle
Wolkenformationen, Staubpartikel in der Luft. Bei
den Blittern Wolf und Vogel hilt sie schnappschuss-
artig Momente der Bewegung fest. Man assoziiert
ein photographisches Bild. Auch bei den figurativen
Darstellungen fehlt die klare Begrenzung der
Flachen. Um im Vokabular der Photographie zu
bleiben: Unschirfen allenthalben. Die organisch
anmutenden Formen Zelle, Qualle und Quappe
verweigern sich dem prdzisen, scharf umrissenen
Erfassen, als schwiammen sie in einer von Nédhr-
stoffen gesattigten Flussigkeit. Die beiden Blétter
Analogie (Hirsch/Mensch/Hase) und Analogie
(Qualle/Reiter) weisen auRerdem auf formale
Gleichartigkeiten: was absteht, flieRt und strebt
und schlottert.

Als Vorlagen von Adolph Menzels und Egon
Schieles Bleistiftbildnissen dienten die Menschen,

zu denen die Kiinstler damit in Beziehung traten.

Beide Kinstler suchten das Charakteristische, das
Individuelle festzuhalten. Natascha KaRners Bilder
vermitteln eine andere Absicht. lhren Darstellungen
liegen Photographien zugrunde, also nicht der
lebendige, reale Kérper, sondern das Abbild, der
Schein von Korpern. Die Vorlagen stammen aus
dem Fundus der Kiinstlerin, den sie kontinuierlich
aus eigenen und Bildern der Massenmedien zu-
sammenstellt.

Die Verwendung trivialer Motive aus dem
kollektiven BilderbewuBtsein ist verbreitete Praxis
unter Kinstlern, spitestestens seit der Dada-

Bewegung zu Beginn des 20. Jahrhunderts.

Analogien

oben

Hirsch Mensch Hase
2002

16 x 23 cm

unten

Qualle Reiter
2002

22 x 24cm



In der zeitgendssischen Kunst haben sich beispiels-
weise Sigmar Polke und Gerhard Richter Photo-

graphien zur Vorlage gewahlt, um sie der Malerei
anzueignen. Beide Kiinstler suchten das Charakte-

ristische, das Individuelle festzuhalten.

Natascha KaRners Bilder vermitteln eine andere
Absicht. Ihren Darstellungen liegen Photographien
zugrunde, also nicht der lebendige, reale Korper,
sondern das Abbild, der Schein von Kérpern. Die
Vorlagen stammen aus dem Fundus der Kiinstlerin,
den sie kontinuierlich aus eigenen und Bildern der
Massenmedien zusammenstellt. Die Verwendung
trivialer Motive aus dem kollektiven Bilder-
bewuBtsein ist verbreitete Praxis unter Kinstlern,
spdtestestens seit der Dada-Bewegung zu Beginn
des 20. Jahrhunderts. In der zeitgendssischen
Kunst haben sich beispielsweise Sigmar Polke und
Gerhard Richter Photographien zur Vorlage gewabhlt,

um sie der Malerei anzueignen.

Natascha KaRner verwendet den Bleistift zur
kiinstlerischen Bearbeitung der Wirklichkeit. Auch
sie wihlt triviale Motive, wenn sie auf Zeitungsbilder
zurtickgreift. Doch sie geht in eine andere Richtung:
Sie isoliert die Motive der photographischen Vorlage,
sie reduziert, verdichtet und konzentriert das Bild.

So hat sie auf den beiden Blittern Staub und

Menschen, die sich auf die Ereignisse des
11. September 2001 in New York beziehen, zwei
Motive isoliert, die auf einer Photovorlage griinden.
Der Werkgruppe der Zeichnungen geht eine
langjahrige kunstlerische Auseinandersetzung
mit dem Korper und der Linie im Raum voraus.
Objekte, Strichzeichnungen, die fur ihr Gesamtwerk
wichtigen Millimeterbilder, Olpastelle - die Arbeiten
der Kinstlerin sind manchmal unheimliche und
absurde, nicht selten witzige, immer treffende

Konzentrate der Wirklichkeit.
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