Es gibt einen hichst beriihmten Balkon in Verona, von dem herunter und zu dem hinauf Liebesschwiire gesprochen
wurden und der bis heute AnlaB zu rosaroten Traumereien bietet. Und es gibt einen anderen, nicht weniger beriihmten
Balkon, auf dem zwei Frauen und ein Mann alles tun, um den Eindruck zu vermeiden, tiberhaupt da zu sein, weshalb
Georges Bataille Uber Edouard Manets Bild schreiben konnte: "Der Eindruck der Abwesenheit in dieser halluzinatori-
schen Malerei ist so stark, daB3 man sagen kénnte, das Bild offenbart sich, um im gleichen Augenblick zu verschwin-
den." Dieses unruhige Gefiihl angesichts inszenierter Bedeutungslosigkeit verlaBt einen auch nicht bei sieben
Balkonen, die um eine rosafarbene Unendlichkeit kreisen. In dieses Nichts in der Mitte des Bildes fallen Traume,

Sehnsiichte - und ein heiteres Schmunzeln.

Wie sollte man unbertihrt bleiben bei diesen toternsten, herrlich spieBigen, umwerfend wiirdevollen Frauen, die alle
zu wissen scheinen, daB sie von der Venus von Willendorf abstammen, diesem knubbeligen, dicken Weiblein, das alle
zum Fressen gern haben? "Ophelia", von den Praraffaeliten als schone Leiche gefeiert, liegt mit trotzigem Flunsch in
ihrem feuchten Grab, empért dariiber, daB die Welt noch nach solchen Bildern des Weiblichen zu verlangen scheint.
Der "BuBenden", die in ekstatischer Hingabe ihren Kopf zum Himmel wirft, glaubt man in jeder Sekunde, daB sie in
heiligem Eifer Unaussprechliches siihnt. Das alles wohlbemerkt nur, um sich dann klammheimlich wieder auf "den
Gipfel der Leidenschaft" zu imaginieren. Und diese hinreiend tapsige Museumsangestellte, die etwas schiichtern und
verloren, aber doch auch mit stolzer Selbstverstandlichkeit die naturkundliche Sammiung der Stadt repréasentiert - ist
sie nicht die zweite von links, die sich da mit den anderen in die Fluten wirft oder andernorts in die Liifte erhebt?

Alle diese Frauen machen nichts halb. In ihren outdoor-Uniformen mégen sie, selbst im roten Kleid, unauffallig und
bescheiden erscheinen. Aber dieses Bild offenbart sich nur, um im gleichen Augenblick wieder zu verschwinden. Die
nackten Hiipfenden und Springenden enthtillen, was alle anderen Frauen hinter ihrer Unscheinbarkeit geschickt ver-
bergen: Sie alle sind Ungebandigte, fir die ein MarchenschloB willkommener Anlaf fiir Scharaden ist, aber nicht als
Wohnstatt des Marchenprinzen aufgesucht wird.

Und wo es den Méarchenprinzen schon nicht gibt, warum soll sie sich dann nicht gleich ihr Vergniigen selbst berei-
ten? Inren NarziBmus pflegen, indem sie sich selbst zur Hauptdarstellerin der Seifenoper macht oder in virtuellen
Realitaten die Abenteuer erlebt, die das Leben nicht zu bieten hat? Doch nein - realitatsfern sind diese Frauen mitnich-
ten. Wer kommt schon auf die Idee, sich die Statte himmlischer Erleuchtung als mobiles Mébel handhabbar zu
machen, wenn nicht eine, die héchst selbst-organisiert und selbst-gestaltend sich ihren eigenen Weg durch

Geschichte und Geschichten bahnt?

Der Spaf an der Formel von der anwesenden Abwesenheit ist doch, daB zum Schein so getan werden kann, als sei
gar nichts, daB die zugekndpfte weiBe Bluse, das gleichmitige Gesicht, die geschlossenen Augenlider als Blendwerk
eingesetzt werden kénnen, um davon abzulenken, daB hinter der Oberflache ein ganz anderes Thema zum Bild
geworden ist: Freiheit. Und die kann dann geniiBlich in ménadischen Tanzen mit all den anderen gefeiert werden, die
in dieses Geheimnis eingeweiht sind.
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